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Artikkelissa esittelemme kahden Adolf von Beckerin nimiin signeeratun Atel/-
k‘ Jjeessa-teoksen tutkimusta taidehistorian, maalaustekniikan ja materiaalitut-
' kimuksen nakokulmista. Samalla pyrimme tuomaan esiin mita uutta moni-

ammatillinen yhteisty0 ja luonnontieteessa kaytetyt menetelmat ovat tuoneet
taideteosten tutkimukseen. Tutkimuksessa voitiin osoittaa, etta toinen teoksista on alkupe-
rainen ja toinen on kopio siitd. Kopion maalaajaksi osoittautui Hilda Granstedt. Tutkimus-
menetelmina kaytettiin perinteisen arkistotutkimuksen lisaksi erilaisia sahkdmagneettista
sateilya tallentavia kuvantamismenetelmia, kuten rontgen-, ultravioletti- ja infrapunareflek-
tiokuvausta, seka materiaalianalyyttisiin menetelmiin kuuluvaa energiadispersiivista ront-
genfluoresenssispektrometriaa (EDXRF) ja polarisaatiomikroskopiaa (PLM).

Avainsanat: variaine, pigmentti, EDXRF, polarisaatiomikroskopia, materiaalitutkimus, maa-
laustekninen tutkimus, rontgenséteily, infrapunasateily, ultraviolettiséteily, maalaustekniikka,
Adolf von Becker, Hilda Granstedt, laatukuva.
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Kuva 1. Hilda Granstedt, kopio Adolf von Beckerin mukaan, Ateljeessa, 1868. Oljyvari
kankaalle, 79 x 66 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko.

Kuva 2. Adolf von Becker, Ateljeessa, 1867. Oljyvari kankaalle, 77 x 67 cm. Yksityis-
kokoelma. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikka.
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Kesdlld 2018 Kansallisgallerian Ateneumin kon-
servointiateljeeseen tuotiin tutkittavaksi kaksi
aiheeltaan ja sommitelmaltaan samanlaista suo-
malaiselle laatukuvamaalari Adolf von Becke-
rille (1831-1909) nimettyd teosta. Teosten aihe
tunnetaan nimelld Ateljeessa (1867). Maalausten
nakyma avautuu ateljeehen, jossa on neljan hen-
kilon ryhmd. Harmaapartainen taiteilija istuu
maalaustelineensa ddressd kdantyneend pienen
tyton puoleen, ja vanhempi nainen kumartuu
pikkutyton takaa huolehtivasti hdnen ylleen. Tai-
teilijan takana oikealla on toinen mieshenkil6.
Taiteilijan maalaustelineelld ndhdaan kesken-
erdinen maalaus.

Toinen teoksista oli ostettu vuonna 2018 saksa-
laisesta huutokaupasta suomalaiseen yksityis-
kokoelmaan (kuva 1). Kun uusi hankinta saapui
Suomeen, teoksen omistaja sai tietdd, ettd myos
toisessa suomalaisessa yksityiskokoelmassa on
samanlainen maalaus (kuva 2). Saksasta hankitun
teoksen omistaja toivoi taideteoksensa tarkem-
paa tutkimista, koska teoksen olemassaolosta ei
tiedetty aiemmin. Tdssd vaiheessa pohdittiin,
onko von Beckerilla ollut tapana maalata toisin-
toja teoksistaan ja todettiin, ettd teokset vaativat
lisatutkimuksia. Ateneumissa kdynnistettiin tut-
kimus, jota varten molemmat maalaukset tuotiin
museoon teosvertailua, tarkempia maalaustekni-
sid tutkimuksia ja materiaalianalyyseja varten.
Tutkimuksen erityisend kiinnostuksen kohteena
oli Saksasta ostettu teos, jota verrattiin toisen
yksityiskokoelman maalaukseen.

Molemmat Ateljeessa-maalaukset vaikuttivat
ensimmadisissé tarkasteluissa aidoilta ja niité oli
vaikea erottaa toisistaan. Teosten signeeraukset
poikkesivat toisistaan, mutta konkreettisin ero oli
teosten maalauspohjien koossa: Saksasta ostetun
teoksen koko oli 79 x 66 cm ja suomalaisen ko-
koelman teoksen koko 77 x 67 cm. Maalaukset
olivat siis 1dhes samankokoiset. Jos kysymyk-
sessd olisi kopio, niin kirjoittamattoman hyvéin
kopiokdytannon mukaan kopion tulisi poiketa
vahintddn 10 % alkuperiisen teoksen koosta.
Tutkittavien teosten kohdalla ndin ei ollut. Kun
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Kuva 3. Signeeraus Granstedtin Ateljeessa-maalauk-
sessa. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko.

Kuva 4. Signeeraus von Beckerin Ate/jeessa-maala-
uksessa. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko.

teoksia tutkittiin silmdmaardisesti kauemmin,
myds aiheen hienovaraiset erot alkoivat nikya
selkedimmin. Yksityiskohtien havainnointi voi
auttaa kopioiden tunnistamisessa, silld usein
kopioitsija ei kiinnitd huomiota kaikkien yksi-
tyiskohtien toistamiseen.'

Saksasta ostetussa teoksessa (teos 1) huomattiin
poikkeamia aiheen toteutuksessa ja horjuvuut-
ta perspektiivissd. Yksi silmiin pistavimmista
eroista oli pieni maisemamaalaus vasemmalla

1 Albert Boime & Alexander Kossolapov, “Manet'’s Lost
Infanta,” Journal of the American Institute for Conser-
vation 42,no.3(2003): 416-417, https://www.jstor.org/
stable/3179864.
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seinalld. Kyseisessa teoksessa maalauksen ke-
hyksen perspektiivi kdantyy pdinvastaiseksi kuin
tilan muu perspektiivi. Sen sijaan ettd kehyksen
aariviivat kapenisivat kohti takaseinéa ja pers-
pektiivin pakopistettd, ne kapenevatkin pdinvas-
taiseen suuntaan synnyttden vaikutelman, ettd
teos olisi irti seindsta ja kddnnetty kohti katsojaa.
Samaa vaikutelmaa ei synny toista tutkittavana
ollutta teosta (teos 2) katseltaessa. (Kuvat 3 ja
4.) Lisaksi taiteilijan takana oleva mieshahmo
on hieman erilainen ja hdnen padnsid muoto on
pyoreampi. Henkiloiden asennot ovat pidatty-
vdisempid ja pystympid sekd heiddn kasvonsa
eleettomammait kuin teoksessa 2. My0s ateljeen
taustalla ndkyva seindkudos-aiheinen maalaus ei
ole teoksessa 1 yhté yksityiskohtainen, vaan jaa
luonnosmaisemmaksi kuin teoksessa 2.

Kahden aiheeltaan ja sommitelmaltaan samanlai-
sen maalauksen olemassaolo ei ole epatavallista,
mutta se herattda kysymyksia: ovatko molemmat
teokset taiteilijan itsensd maalaamia, vai onko
toinen kopio tai kenties jopa vddrennds? Milla
menetelmilld maalauksia voi tutkia tarkemmin?
Selventddko teosten maalaustekniikoiden ja kdy-
tettyjen materiaalien tutkiminen teosten aitoutta
ja suhdetta toisiinsa?

Téamain artikkelin tavoitteena on esitelld Atel-
jeessa-teosten kautta monitieteisid nakokulmia,
joita sovelletaan yleisimmin maalaustekniikan,
teosten rakenteen ja materiaalien tutkimuksessa.
Liséksi pyrkimyksenad on selvittad, voiko luon-
nontieteellisten alojen tutkimusmenetelmilla
saada uutta tietoa ja vastauksia teoskohtaisiin ky-
symyksiin taidehistoriallisen tutkimuksen ohella.

Taideteosten monitieteisen
aitoustutkimuksen taustaa

Taideteosten tutkimus on muuttunut olennai-
sesti 2000-luvulla, silld vield 1900-luvun loppu-
puolella pidettiin taiteilijan tuotannon tuntevan
taidehistorioitsijan ndkemysta teoksen aitou-
den tarkeimpéni takeena. Nykydan museoissa
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ja taidemarkkinoilla hyddynnetddn myos tark-
koja teoskohtaisia maalaustekniikka- ja mate-
riaalitutkimuksia, joiden luotetaan osoittavan
objektiivisesti taidevaarennokset.? Vallitsevaksi
kéytdnnoksi taideteosten tutkimuksissa onkin
muodostunut eri alojen asiantuntijaosaamisen
yhdistiminen. Tutkimuksissa on taidehistorioit-
sijoiden lisdksi otettu kayttoon konservaattorei-
den ja materiaalitutkijoiden asiantuntemusta.
Niissd hyodynnetddan myos luonnontieteellisten
alojen tutkimusmenetelmilld tuotettua tietoa
ja kuvamateriaalia, jotka havainnollistavat tai-
deteosten rakenteellisia ilmioitd.’

Monitieteisessd tutkimuksessa tiedot kootaan
yhteen tutkimusryhmén arvioitaviksi ja saatuja
tuloksia verrataan keskendan. Vertailun ja yhtei-
sen keskustelun keinoin kiinnitetdan huomiota
tutkimuksen aikana heranneisiin kysymyksiin ja
seikkoihin, jotka puhuvat joko aitouden puolesta
tai sitd vastaan. Toisinaan voi paljastua jotain,
mika osoittaa selvasti, ettei kyseessa ole aito tai
alkuperdinen teos. Hyvin harvoissa tapauksis-
sa aitous tai epdaitous pystytddn todistamaan
vain yhden osa-alueen tutkimusten perusteella.
Teoksen alkuperdiset maalauskerrokset saattavat
koostua esimerkiksi vériaineista, joita ei valmis-
tettu tai ollut saatavilla vield taiteilijan eldessa.
Télloin teoksen epdaitous on kiistaton. Kattavin

2 Taideteosten attribuoimisesta ja taidevaarennoksista
ks.esim. Jukka Ervamaa & Johanna Vakkaria, "Taiteen
ajoitus ja teoksen tekija ja Ossian Lindberg, "Taide-
vaarennos on petos”, teoksessa Pinx. Maalaustaide
Suomessa. Arki ja pyhdpuvussa, toim. Anssi Maki-
nen, Rakel Kallio & Veikko Kallio (Porvoo: Weilin+Gao0s,
2001), 282-285, 286-289. Ks. myos Tiina Koivulahti,
Teija Luukkanen-Hirvikoski & Hanna Pirinen, "Hylat-
ty Mooses — monitieteinen tutkimus valottaa eraan
maalauksen tarinaa,” teoksessa Taidehistoriallisia tut-
kimuksia 52, toim. Susanna Aaltonen, Hanna Pirinen,
Tuuli Lahdesmaki & Annika Waenerberg. (Helsinki:
Taidehistorian seura, 2020), 140-150.

3 Jilleen Nadolny, “A history of early scientific exami-
nation and analysis of painting materials ca. 1780 to
the mid-twentieth century”, in Conservation of Easel
Paintings, eds. Joyce Hill Stoner & Rebecca Rushfield
(London: Routledge, 2012), 336; Philippe Walter &
Laurence de Viguerie, “Materials science challenges
in paintings”, Nature Materials 17 (February 2018):
106-107.
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lopputulos saadaan kuitenkin silloin, kun teos-
ta tarkastellaan kaikkien osa-alueiden nakokul-
mista. Ammattiryhmien vilinen yhteisty6 tuo
laaja-alaista osaamista, uutta tietoa ja ndkemysta
yhteisen keskustelun pohjaksi ja sopii sekd van-
han taiteen ettd modernin taiteen tutkimukseen.*

Vuonna 2017 Kansallisgallerian Ateneumin
taidemuseossa tutkittiin samankaltaista teos-
paria, kun tutkittavana oli Ferdinand von Wright-
in Huuhkaja iskee jinikseen (1860) ja toisinto
samasta aiheesta. Ndistd ensimmaiinen kuuluu
Kansallisgallerian ja toinen Lahden taidemuseon
kokoelmiin. Tutkimuksen perusteella pateltiin,
ettd Kansallisgallerian teos oli hyvin todenndkdi-
sesti alkuperdisteos, kun taas Lahden taidemuse-
on maalaus oli taiteilijan itsensd tekema toisinto.”
Vastaavanlainen tapaus nousi esiin myos vuonna
2014, jolloin tutkittiin kahta Werner Holmber-
gin identtiseltd vaikuttavaa maalausta aiheesta
Toriseva (1860). Toinen niistd kuuluu Signe ja
Ane Gyllenbergin sdition taidekokoelmaan ja
toinen oli yksityisen kerdilijan ruotsalaisesta huu-
tokaupasta ostama teos. Ruotsista ostettu teos
osoittautui toisen taiteilijan tekeméksi kopioksi
Holmbergin alkuperéisestd maalauksesta .® Toi-
sintojen maalaaminen ei ollut poikkeuksellista
1800-luvulla. Taiteilijat tekivat niitd suosituista
teoksistaan asiakkaiden toiveesta. Yleensd nima
teosparit nayttavat hyvin samanlaisilta ja myds
niiden rakenne, vériainekoostumus ja yksittais-

4 Thea C. Moran et al., “The roles of X rays and other
types of electromagnetic radiation in evaluating pain-
tings for forgery and restoration,” Journal of Forensic
Radiology and Imaging 5 (2016): 38-43, http://dx.doi.
org/10.1016/j.jofri.2016.02.001; Denis Pitzalis et al.,
“Non-destructive Analyses for Modern Paintings: The
Russian Avant-garde Case” (presentation, 9th Inter-
national Conference on NDT of Art. Jerusalem, Israel,
May 25-30, 2008).

5 Kirsi Hiltunen et al., "Huuhkajat saalistavat,” teoksessa
Veljekset von Wright. Taide, tiede ja eléama, toim. Erkki
Anttonen & Anne-Maria Pennonen (Helsinki: Libris,
2017), 156.

6 Anne-Maria Pennonen, /n Search of Scientific and
Artistic Landscape. Diisseldorf Landscape Painting
and Reflections of the Natural Sciences as Seen in the
Artworks of Finnish, Norwegian and German Artists,
(Helsinki: Nord Print Oy, 2020), 202, viite 730.
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ten virialueiden koostumukset ovat yhtenevai-
set.” Kopioiden tekeminen puolestaan oli osa
taideopetusta ja niitd my®ds tilattiin taiteilijoilta
esimerkiksi vanhempien mestareiden teoksista.

Monitieteinen yhteistyo taideteosten tutki-
muksessa on kaytossd my0Os kansainvilisesti eri
taideinstituutioissa. Yhteistyon edut huomat-
tiin taideinstituutioiden tutkimuslaboratorio-
toiminnan kehittymisen my6td 1900-luvun alus-
sa. Luonnontieteellisten tutkimusmenetelmien
hyodyntdminen esinetutkimuksessa alkoi jo
1800-luvun lopulla, jolloin Berliinin valtiollisten
museoiden (Staatliche Museen zu Berlin) yhtey-
teen perustettiin tutkimuslaboratorio Rathgen
Research Laboratory, jota seurasi British Mu-
seumin tieteellinen tutkimusyksikké vuonna
1919. Ensimmadinen taideteosten materiaalien
ja maalaustekniikan tutkimukseen keskittynyt
laboratorio perustettiin vuonna 1928 Fogg Mu-
seum of Arts -museoon Cambridgessi. Laajem-
min taideteosten rakenteen ja materiaalien tut-
kimusmenetelmien kehitystyo yleistyi Roomassa
1930 pidetyn konferenssin jdlkeen.® Konferens-
sissa kasiteltiin perinteisesti luonnontieteiden
kayttamien tutkimusmenetelmien soveltuvuutta
taideteosten tutkimukseen. Konferenssin jalkeen
teosten tutkimuslaboratoriota perustettiin Bos-
toniin, New Yorkiin, Pariisiin, Brysseliin, Lon-
tooseen, Miincheniin ja Roomaan.’

Suomessa taideteosten maalaustekninen tut-
kimusty6 kehittyi Kansallisgallerian edeltdja-
organisaatioissa 1950-luvulta alkaen, jolloin
konservointiateljeehen hankittiin mikroskoop-

7 Libby Sheldon & Gabriella Macaro, “Materials as mar-
kers: How useful are distinctive materials as indica-
tors of master or copyist?” in European paintings 15th—
18th century. Copying, replication and emulating,
CATS Proceedings, |, 2012, ed. Erma Hermens (Lon-
don: Archetype Publications Ltd, 2014), 109.

8 “International Institute for Conservation of Historic and
Artistic Works: A brief history of IIC”, luettu 9.2.2021,
https://www.iiconservation.org/about/history.

9 Nadolny, “A history of early scientific examination and
analysis of painting materials,” 340.
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Kuva 5. Sahkomagneettisen sateilyn spektri. Kuva:
Kansallisgalleria.

peja, kameroita ja rontgenlaitteisto.'” Varsinai-
nen materiaalitutkimuslaboratorio perustettiin
silloisen Valtion taidemuseon yhteyteen vuonna
1999. Taideteosten tutkimus liittyy kiintedsti ko-
koelmatydhon ja kokoelmateosten tuntemiseen,
jamonitieteistd tutkimusyhteisty6td on edistetty
johdonmukaisesti. Ilman taidehistorian, taiteili-
jan maalaustekniikan, variainepaletin ja taidema-
teriaalien historian tuntemusta teosten tutkimus
on vaikeaa ja vddrenndsten tunnistaminen luo-
tettavasti ladhes mahdotonta.!

Tutkimuksissa pyritddn nykyéddn kayttamaan
tutkimusmenetelmid, jotka eivat riko tai muuta

10  Henni Reijonen, "Taidekonservointi ja siihen liittyvé
opetustoiminta Ateneumissa 1880-1950-Iuvuilla,”
pro gradu -tutkielma, Helsingin yliopisto, 2007, 77-86.

11 Tama patee vanhaan taiteeseen, jos kyseessa on
vanha vaarennos tai vanhasta teoksesta muokattu
vaarennds. Uudet vaarennokset kyetaan tunnistamaan
helpommin.
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teoksen materiaaleja tai rakennetta.'> Tarkeimpid
menetelmid maalaustekniikan ja rakenteen tutki-
muksessa ovat erilaiset kuvantamismenetelmit,
joiden avulla voidaan tallentaa tietoa maalauk-
sen pinnalta ja maalipinnan alta. Maalaustek-
niikan ja materiaalien tutkimus on helpottunut
ja yleistynyt 2000-luvulla, koska laitteistot ovat
kehittyneet kooltaan pienemmiksi ja helpom-
min liikuteltaviksi. Néin ollen tutkimuslaitteistot
voidaan viedd teosten luokse ja teosten liikut-
telu voidaan minimoida. Teoksia tutkittaessa
tarkastellaan useimmiten sihkomagneettisen
sateilyn ja teosten materiaalien valistd vuoro-
vaikutusta. Nakyvan valon lisdksi eniten kéytetyt
séhkomagneettisen séteilyn aallonpituusalueet

12 Myo0s vari- ja sideaineiden tutkimus pyritaan suoritta-
maan nykyisin ainetta rikkomattomilla (non-destruc-
tive) ja/tai kohteeseen kajoamattomilla (non-invasive)
menetelmilla. Tassa tutkimuksessa kaytettiin ener-
giadispersiivista rontgenfluoresenssispektrometriaa
(EDXRF) ja polarisaatiomikroskopiaa (PLM). Eras
paljon kaytetty ainetta rikkomaton menetelma kult-
tuurihistoriallisten materiaalien tutkimuksessa on
Raman-spektrometria, jota ei tassa tutkimuksessa
kuitenkaan hyddynnetty, koska molempien tutkitta-
vien teosten pinnassa oli paksu lakkakerros. Se hai-
ritsee Raman-spektrometrimittauksia aiheuttamalla
voimakasta fluoresenssia, jolloin tunnistettavaa Ra-
man-spektria ei saada kerattya.
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Kuva 6. Yksityiskohta perspektiivistd Granstedtin
Ateljeessa-maalauksesta. Kuva: Kansallisgallerian
konservointiyksikko.

sijoittuvat matalaenergiseen infrapunasiteilyyn
ja korkeaenergisiin ultravioletti- ja rontgensatei-
lyyn.? (Kuva 5)

Sdahkomagneettisen siteilyn eri aallonpituuksien
osuminen teokseen vaikuttaa sen rakenteessa ja
maalikerroksissa eri tavoin riippuen teoksen ma-
teriaaleista. Osa sdteilystd absorboituu eli imey-
tyy maalikerroksiin, osa transmittoituu eli lapai-
see ja osa heijastuu niistd takaisin. Osa sdteilystd
voi my0s aikaansaada fluoresenssia materiaalissa,
jolloin se alkaa siteilld sille tyypilliselld tavalla.
Maalausten epdorgaaniset ja orgaaniset vériai-

13 Moranetal, “Theroles of X rays”, 38-43; Sophie Plen-
der & Polly Saltmarsh, “Copies and versions: discus-
sing Holbein's legacy in England. Technical exami-
nation of copies of Holbein portraits at the National
Portrait Gallery,” in European paintings 15th—18th cen-
tury. Copying, replication and emulating, CATS Procee-
dings, |, 2012, ed. Erma Hermens (London: Archety-
pe Publications Ltd, 2014), 50; Walter & de Viguerie,
“Materials science challenges in paintings”, 106.
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Kuva 7. Yksityiskohta perspektiivista von Beckerin
Ateljeessa-maalauksesta. Kuva: Kansallisgallerian
konservointiyksikko.

neet seka sideaineet reagoivat niille tyypillisilla
jatodennettavilla tavoilla tdydentden dokumen-
toitavaa tietoa.

Ateljeessa-teoksen
taidehistoriallista taustaa

Taidehistoriallisessa teosanalyysissd pyritddan
aluksi identifioimaan teos eli maarittimaan
sen tekijd, aihe tai nimi sekd valmistumisvuosi.
Sen jdlkeen tarkastellaan teoksen erityispiirtei-
td ja teosta osana taiteilijan kokonaistuotantoa.
Tiedonhaussa kdytetadn apuna teosluetteloita,
tutkimuskirjallisuutta, nayttelyluetteloita seka
arkistomateriaalia kuten perunkirjoja, kirjeita
ja lehtiartikkeleita. Seuraavaksi pyritddn selvit-
tamaan teoksen provenienssitiedot eli teoksen
mahdollinen tilaaja, omistajat ja sijaintipaikka
eri vaiheissa. Lisaksi selvitetddn, onko teos ollut
huutokaupattavana tai esilld néyttelyissd. Ndihin
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Kuva 8. Granstedtin Ateljeessa, lyijykynamerkinta kii-
lapuussa. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko.

tietoihin l6ytyy usein viitteitd teoksen kadnto-
puolelta, jossa saattaa olla tietoa omistajista, ai-
toustodistuksia ja nayttelyleimoja.

Ateljeessa-teosten tekijad identifioitaessa lahto-
kohtana oli, ettd molemmat teokset olisivat Adolf
von Beckerin tekemid. Von Becker tunnetaan
erityisesti pienikokoisista lapsia ja kissoja esit-
tavistd teoksista, mutta hdnen tuotannossaan on
my0s useita arkipdivan tapahtumia esittavid laa-
tukuvia, kuten kyseinen ateljeeaihe. Molemmissa
taitavasti maalatuissa teoksissa on taiteilijan sig-
neeraus. Saksasta ostetussa teoksessa signeeraus
on vasemmassa laidassa olevan korin ylapuolel-
la, mutta hieman epéselvina muodossa Adolf v.
Becker (kuva 6) ja ilman vuosilukua. Teoksessa
2 nakyy selkeisti taiteilijan signeeraus 'Becker
-67’ vasemmassa alakulmassa lattian kohdalla
(kuva 7). Teoksen 1 kadntopuolta tutkittaessa
havaittiin my®6s tirked yksityiskohta: kiilapuuhun
on lyijykynélld tehty merkintd "Juni 1868 ja kuu-
lakérkikynélld kirjoitettu nimi Adolf von Becker
(kuva 8). Signeerausten perusteella oletettiin, ettd
toinen teoksista olisi taiteilijan alkuperdisteos
ja toinen hdanen maalaamansa toisinto. Signee-
raukset eivat kuitenkaan yksinddn vahvista, ettd
teokset olisivat von Beckerin maalaamia.

Von Becker opiskeli ja tyoskenteli Ranskassa vuo-
sina 1859-1868. Hian matkusti Pariisiin ensim-
madisen kerran vuonna 1858 paamaardnaén aloit-
taa taideopinnot Thomas Couturen (1815-1879)
yksityisateljeessa. Kaupunki vaikutti kuitenkin
ensikokemuksella liian suurelta. Von Becker

TaHiTi oz [N

perddntyi neljan kuukauden ajaksi Diisseldor-
fiin, joka oli huomattavasti pienempi. Sielld asui
myos toisia suomalaisia taiteilijoita.’* Von Becker
kuitenkin pettyi Diisseldorfin taideakatemian
opetukseen, koska joutui aloittamaan opintonsa
alimmalta asteelta, vaikka hanelld oli jo vuosina
1856-1858 suoritettu tutkinto Kédpenhami-
nan taideakatemiasta. Vuonna 1859 von Becker
matkusti uudelleen Pariisiin ja aloitti opinnot
Couturen yksityisakatemiassa, jossa hian opiskeli
viisi kuukautta.” Sielld han omaksui uudenlaisen
maalaustavan, niin kutsutun ébauche-tekniikan,
joka poikkesi osittain akateemisesta maalaus-
tavasta. Sen avulla pyrittiin kokonaisvaltaiseen
kuvalliseen ilmaisuun. Varjostettavia alueita tai
joitakin yksityiskohtia ei merkitty puolisavyin.
Couture itse maalasi markaa maralle -tekniikalla
jakaytti yksittdisissa siveltimenvedoissaan enem-
maén vérid, jolloin pinta- ja pohjakerrosten varit
sekoittuivat keskendan. Téaten han pyrki myos
yksinkertaistamaan varipalettiaan.'® Seuraava-
na vuonna von Becker jatkoi opintojaan Parii-

14 Esimerkiksi Werner Holmberg (1830-1860), Erik Lof-
gren (1825-1884) ja Alexandra Frosterus (myohemmin
Saltin, 1837-1916).

15  Becker, Adolf von. Adolf von Becker B. O. Schaumanille,
9.12.1881.Kirje. Kansallisgallerian arkisto, Taiteilijakir-
jekokoelma.

16  Tiina Penttila, "Adolf von Becker - "tout a fait parisien’.
Adolf von Beckerin taiteen ranskalaisvaikutteet,” teok-
sessa Adolf von Becker - Pariisin tien viitoittaja — vagen
till Paris. (Vaasa: FRAM, 2002), 11. Ks. my6s Couturen
ateljeesta ja opetusmenetelmista teoksessa Albert
Boime, The Academy of French Painting in the Nine-
teenth Century (London & New York: Yale University
Press, 1986 [1971]), 68-69, 71-72.
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sin taideakatemiassa Ecole des Beaux-Artsissa.
Kaksi vuotta my6hemmin hén kokeili ranska-
laisen realismin mestarin Gustave Courbet’n
(1819-1877) yksityisakatemiaa. Myohemmin
1860-luvulla hédn opiskeli myds Salongissa me-
nestyneiden Félix-Joseph Barriasin (1822-1907),
Ernest Hébertin (1817-1908), Léon Cogniern
(1794-1880) seka Léon Bonnat'n (1833-1922)
johdolla."”

Tutkittavien teosten henkildita ja ateljeen sisus-
tusta tarkasteltaessa syntyy vaikutelma, ettd aihe
ei olisi Suomesta. Tahan viittaavat henkil6éiden
ulkondko, vaatteet sekd ateljeen esineisto. Jos ver-
rataan von Beckerin teoksen aihetta tyypillisiin
Diisseldorfissa maalattuihin laatukuviin, ei voida
sanoa, ettd se eroaisi niistd merkittavasti. Teok-
sen 2 vuosiluvun perusteella voidaan kuitenkin
olettaa, ettd von Becker olisi maalannut sen Pa-
riisissa. Vaikka von Beckerin opinnot Courbetn
yksityisateljeessa kestivit vain kevddn 1862, tut-
kijat ovat ndhneet hdnen teoksissaan vaikutteita
tai jopa suoria viitteitd opettajan teoksiin.'® Yksi
tdllainen on tutkimuksen kohteena oleva aihe
Ateljeessa, jota taidehistorioitsija Tiina Penttild
on verrannut Courbet’n allegoriseen teokseen
Taiteilijan ateljeessa (1854-1855). Aiheeltaan von
Beckerin teos on kuin typistetty versio Cour-
bet'n valtavasta maalauksesta, mutta yhtyma-
kohtia ovat muun muassa taiteilija keskenerdi-
sen maalauksen &ddressd, ulkopuoliset henkilot
ateljeessa ja taustalla hdamottava seindvaate.
Tosin von Becker ei ole kayttanyt teoksessaan
palettiveistd opettajansa tapaan, koska koki sen
haasteelliseksi.’” Tama tieto tukee tutkittavista
teoksista vilittyvaa vaikutelmaa, silld niiden
pintarakenteista ei 16ydy palettiveitsen kéytolle
tyypillistd impastoa eli paksumpia vérikerroksia.
Teosten pinta on tasainen, eikd niistd erotu myos-

17  Aimo Reitala, "Kansankuva ja laatukuva 1860-70-lu-
vulla. Adolf von Becker,” teoksessa Ars Suomen taide
3 (Espoo: Weilin+Gods, 1989), 132.

18  Penttild, "Adolf von Becker - 'tout a fait parisien’,” 12.

19  Adolf Von Becker, “Courbets atelier for elever. Ett min-
ne fran min studietid i Paris”, Finsk Tidskrift, 1891, 33;
Penttila, "Adolf von Becker - “tout a fait parisien,” 12.
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kéadan paksuja siveltimenvetoja. Oletus edellyttaa
kuitenkin tarkempia maalausteknisid tutkimuk-
sia, eikd se anna vastausta sithen, miksi taiteilija
olisi tehnyt kaksi identtistd maalausta.

Suomalaisessa taidehistorian kirjoituksessa von
Beckeria ei ole pidetty erityisen omaperdisena
tai taitavana maalarina, vaan pikemminkin uu-
distajana, opettajana sekd taidepoliittisena vai-
kuttajana. Oletettavasti opettajan ura oli hinelle
itselleen yhta tiarked kuin taiteilijan.”” Samalla on
korostettu sitd, kuinka hin vapautti suomalaisen
taiteen sitd 1850-luvulta lahtien hallinneen Diis-
seldorfin taiteen vaikutuksesta. T4ll6in von Bec-
kerin katsotaan olleen ensimmadinen, joka valitti
Suomeen vuosisadan loppupuolen ranskalaisen
taiteen vaikutteita siirryttiessd myohdisroman-
tiikasta realismiin ja oman ajan todellisuuden
kuvaamiseen. Muutos vaikutti erityisesti teosten
sisaltoon ja ilmaisukeinoihin. Liséksi valoku-
vauksen yleistyminen ja valokuvien kdyttiminen
apuvilineind seka tuubidljyvarien ja erimuotois-
ten siveltimien kdyttdminen vaikuttivat paitsi
teosten maalauspaikan valintaan myos niiden
lopulliseen ulkoasuun. Osa taiteilijoista noudatti
perinteisen akateemisen maalauksen periaatteita,
kun taas osa pyrki perustamaan taiteensa puhtaa-
seen havainnointiin ja maalaamaan ympaérillaan
nédkyvid aiheita. Niin kutsutut ‘luonnostelijat’
hakeutuivat ulos maalaamaan, minkd johdosta
teokset syntyivat nopeammin, niiden vdriskaala
muuttui vaaleammaksi ja kirkkaammaksi, sivel-
linty6skentelystd tuli vapaampaa ja varikerrok-
sista paksumpia. Sen sijaan "viimeistelijat” tyos-
kentelivit edelleen sisélld ateljeessa tukeutuen
perinteiseen akateemiseen maalaustapaan, jonka
tuloksena teosten maalauspinta oli siledmpi ja
viimeistellympi.*

20 Ks. esimerkiksi Reitala, "Kansankuva ja laatukuva
1860-70-luvulla. Adolf von Becker,” 131.

m

21 Penttila, "Adolf von Becker - 'tout a fait parisien’, 9-10.
Ranskalaisesta akatemiamaalauksesta yleensa ks.
Boime, The Academy of French Painting in the Nine-
teenth Century.
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Kuva 9. UV-kuva Granstedtin Ateljeessa-maalauksesta. Kuva: Kansallisgallerian
konservointiyksikko.

Kuva 10. UV-kuva von Beckerin Ate/jeessa-maalauksesta. Kuva: Kansallisgallerian
konservointiyksikko.
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Kuva 11. IRR-kuva Granstedtin Ateljeessa-maalauk-
sesta. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko.

Ateljeessa-teosten
maalaustekniikka ja rakenne

Taideteosten perustutkimus ja dokumentointi
tehdédan sekd ihmissilmalle nakyvén valon aal-
lonpituuksilla (400-700 nm) ettd korkeaenergi-
semmaén ultraviolettisdteilyn (UV)** avulla. Kun
teosta tutkitaan nakyviassé valossa, se valaistaan
voimakkailla pdivanvalolampuilla, jolloin va-
risdvyt ja yksityiskohdat nousevat hyvin esiin
teoksen maalipinnasta. Perustutkimukseen kuu-
luvat silmin todettavat seikat, muiden muassa
sommittelun, perspektiivin, maalaustekniikan,
rakenteen ja kunnon arviointi. Kun taideteok-
seen kohdistetun valon suunta muutetaan la-
hes suoraan sivulta tulevaksi, saadaan valon ja
varjojen avulla ndkyviin sen pintarakenne sekd
yksittdisid siveltimenvetoja ja deformaatioita eli
taideteoksessa olevia kuhmuja, painautumia tai
aaltoilua. Taideteos voidaan myd0s lapivalaista,

22  Ultraviolettisateilya on kaytetty apuna taideteosten
tutkimisessa laajemmin 1920-luvulta lahtien.
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Kuva 12. IRR-kuva von Beckerin Ateljeessa-maala-
uksesta. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko.

jolloin saadaan nikyviin maalikerrosten halkeilu
sekd ohuet ja puuttuvat maalausalueet.”

Ultraviolettiséteily on ndkyvai valoa lyhytaal-
toisempaa. Taideteosten tutkimuksessa kaytetyn
UV-siteilyn aallonpituus on yleisesti noin 300-
400 nm. Niin ollen se ei lapdise maalauksen ma-
teriaaleja, vaan sen avulla tutkitaan lakka- tai
maalipinnan mahdollisia muutoksia seka teh-
dédédn havaintoja kaytetyistd materiaaleista.

Kun Ateljeessa-teoksia tarkasteltiin ultravioletti-
valossa, molempien teosten paksu lakkakerros
fluoresoitui vihertavana. Tama viittaa usein
luonnonhartsilakkoihin, joista von Beckerin
ajan teoksissa kaytettiin yleisimmin dammar-
tai mastiksihartsilakkaa.** Molemmissa teoksissa
oli my0s restaurointimaalauksia, jotka nakyi-
vit tummina pisteind tai ldikkind. Teosta 1 oli

23  Denis Pitzalis et al., “Non-destructive Analyses for
Modern Paintings”, 2; Kate Seymour, “Standard
non-destructive techniques used to document and
examine artworks employed within the conservation
field" (Presentation, International Symposium on Cul-
tural Heritage Conservation: Non-destructive testing
technology application, Taiwan, 6.-7.12., 2010).

24 Alan Phenix & Joyce Townsend, “A brief survey on his-
torical varnishes,” in Conservation of Easel Paintings,
eds. Joyce Hill Stoner & Rebecca Rushfield (London:
Routledge, 2012), 259-260.
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konservoitu hieman enemmin, silld henkildiden
kasvoja ja vaaleita alueita, esimerkiksi henkil6i-
den valkoisia paitoja oli kirkastettu siten, ettd
niistd oli poistettu vanha, kellastunut lakka ja
tilalle oli lisatty uusi lakkakerros. (Kuvat 9 ja 10.)
UV-valossa tarkasteltaessa teoksen 1 signeeraus
erottui muuta maalipintaa tummempana, mika
viittasi sen sisaltavin tuoreempaa sideainetta. Té-
man perusteella voitiin olettaa, ettd signeeraus oli
lisatty teoksen maalausajankohtaa myohemmin.

Tutkimus perustuu siihen, ettd UV-siteilyn ener-
gia saa maaliaineessa aikaan elektronien liiketta,
jonka vuoksi vapautuu energiaa ja molekyylit
alkavat siteilld matalaenergisempad, pidempiaal-
toista séteilyd. Séteily voidaan havaita nakyvin
valon aallonpituuksina. Maaliaineissa syntyy tél-
16in niin kutsuttua fluoresenssia, jolloin UV-
sateily saa osan materiaaleista hohtamaan eri
savyisind. Ilmion vuoksi esimerkiksi luonnon-
hartsilakat fluoresoivat kellanvihreini ja osa or-
gaanisista punaisista variaineista voimakkaan
oranssina tai kylmén punaisena. Fluoresenssin
syntymiseen ja havaitsemiseen® vaikuttavat maa-
lauksen materiaalien koostumus, maalikerroksen
paksuus, materiaalin iki ja alla olevien kerrosten
vaikutus tarkasteltavaan alueeseen. Maalaukseen
myohemmin lisatyt materiaalit absorboivat eli
imevidt UV-siteilyn ja nakyvit usein hyvin tum-
mina maalauksen pinnassa, kun taas vanhemmat
kerrokset fluoresoivat voimakkaasti hohtaen.
Koska eri ikdiset maaliaineet reagoivat omal-
la tavallaan UV-siteilyyn, ensimmaisissa UV-
tutkimuksissa arvioitiin Ateljeessa-maalausten
signeerausten autenttisuutta ja pyrittiin toden-
tamaan niihin tehdyt restaurointimaalaukset.
UV-siteilyn tuottama UV-fluoresenssikuva voi-
daan tallentaa perinteiselld digitaalijarjestelma-
kameralla kdyttamalla objektiivin edessd suo-

25 Fluoresenssia ei voi valttamatta havaita ihmissilmin,
koska sita voi tapahtua esimerkiksi myos infrapuna-aal-
lonpituusalueilla.

TaHiTi ez |\

dinta, jolla teoksen pinnasta heijastuva UV-valo
poistetaan.

Kun tutkittavia teoksia verrattiin niistd hei-
jastuvaa infrapunasiteilyd tallentavien kuvien
(IRR) avulla, teoksessa 1 nousivat esiin tarkat
ja yksityiskohtaiset luonnospiirrokset toisin
kuin teoksessa 2 (kuvat 11 ja 12). Tdma heratti
kysymyksen, miksi taiteilijan luonnospiirrokset
ja tyoskentelytekniikka olisi merkittévasti eri-
lainen kuin alkuperdisessd maalauksessa. IRR-
kuvissa tulevat parhaimmillaan esiin hiilipitoi-
sella piirtovilineelld tehdyt aluspiirrokset, jotka
poikkeavat toisistaan eri taiteilijoiden teoksissa.
Maalaustekniikka- ja vdriainevertailua varten va-
littiin Kansallisgallerian kokoelmasta kahdeksan
Adolf von Beckerin 6ljyvarimaalausta samalta
aikakaudelta.” Naistd vertailuteoksista otetuissa
IRR-kuvissa ei ole havaittavissa samankaltaisia
yksityiskohtaisia aluspiirroksia kuin teoksessa 1.
Niiden IRR-kuvien vilittdma informaatio sopii
paremmin yhteen teoksen 2 IRR-kuvan kanssa.

Ihmissilmalle ndkyméton infrapunasiteily (IR)
on pidempiaaltoista (700 nm -1 mm), matala-
taajuisempaa ja vihemman energiaa sisdltavaa
kuin nékyvin valon aallonpituudet. Taideteosten

26 Ingeborg de Jongh et al., Technical Art History. A
Handbook of Scientific Techniques for the Exami-
nation of Works of Art (Den Hague: Authenticati-
on in Art Foundation, 2019), 9; Denis Pitzalis et al.,
“Non-destructive Analyses for Modern Paintings,”
5; Seymour, “Standard non-destructive techniques,”
8-11.

27  Tutkimuksissa kaytetyt referenssiteokset: Keskiajan
oppinut (1862, A1 101, https://www.kansallisgalleria.
fi/fi/object/624135); Marian neitseellinen sikidminen,
kopio Murillon mukaan (1863, A | 112, https://www.
kansallisgalleria fi/fi/object/623760); Kissa poikasi-
neen (1863, A | 102, https://www.kansallisgalleria.
fi/fi/object/624344); Nukkuva harmaa kissa ja rotta
(1864, A1 103, https://www.kansallisgalleria.fi/fi/ob-
ject/624845); Dante ja Vergilius manalassa, kopio
Eugéne Delacroix'n mukaan (1867, A | 114, https://
www.kansallisgalleria fi/fi/object/624809); Kyldsuu-
tari (1868, A | 104, https://www.kansallisgalleria.fi/
fi/object/625225); Pikettipeli (1869, A | 491, https://
www.kansallisgalleria.fi/fi/object/388901); Ompeleva
tytté (1869, A 1105, https://www.kansallisgalleriafi/fi/
object/623682).
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tutkimuksessa kdytetddan niin kutsuttua lahi-inf-
rapunasiteilyn aallonpituusalueita (700-2200
nm).” Taideteosten IR-tutkimukset perustuvat
IR-sdteilyn kykyyn ldpéista maalikerroksia né-
kyvidd valoa paremmin. Vaikka IR-sdteilykin voi
absorboitua materiaaleihin tai heijastua mate-
riaaleista, pitkdaaltoisena séteilynd se ei saa ai-
kaan muutoksia atomien elektronikentissi, vaan
pystyy lapdisemién useat materiaalit. Teoksissa
se lapaisee maalikerrokset, heijastuu takaisin
maalauksen pohjakerroksesta ja absorboituu
pohjan péille tehtyihin hiilipitoisiin luonnos-
piirroksiin.”” IRR-kuvauksen yleisin kaytto liit-
tyykin maalauksissa maalipintojen alla, silmille
niakymadttomissd olevien hahmotelmien, luon-
nospiirrosten ja apumerkintdjen tarkasteluun.*
Kansallisgalleriassa teoksia tutkitaan seka pelk-

28 Infrapunasateily havaittiin 1800-luvun alussa. Taide-
teosten tutkimuksessa lahi-IR-séteilyn (700-2200 nm)
reflektiota eli heijastumista alettiin hyodyntaa 1930-lu-
vulta lahtien. Ateneumin taidemuseossa ensimmaisia
infrapunareflektiokuvia (IRR) otettiin filmikameralla
1950-luvun lopulla, mutta kuvauslaitteisto ja -tekniikka
aiheuttivat vield haasteita. 1970-luvulla tehtiin kansain-
valista perustyotd IR-tutkimuksessa, ja sen jalkeen
IRR-tutkimukset (900-2200 nm) ovat olleet laajalti
kaytossa taiteen tutkimuksessa. Reijonen, Taidekon-
servointi, 87-88; Seymour, “Standard non-destructive
techniques,” 3, 12-13.

29  Maalaustekniikan tutkimisessa kaytettyja kuvantamis-
menetelmien tuottamia kuvia voidaan tarkastella myds
materiaalianalyyttiselta kannalta. Tallin voidaan tehda
joitain arvioita teoksen variaineista sen perusteella,
miten variainepartikkelit lapaisevat, absorboivat, hei-
jastavat tai sateilevat sahkomagneettisen sateilyn eri
osia. Yksi tavallisin kohde ovat erilaiset siniset variai-
neet ja niiden reagointi infrapunasateilyyn. Sinisista
variainepartikkeleista monet lapaisevat infrapunasa-
teilya, mutta esimerkiksi preussinsinisen partikkelit
absorboivat sitg, jolloin alueet nayttaytyvat IRR-kuvissa
tummina. Kun teoksissa havaitaan ultraviolettisateilyn
aikaansaamaa fluoresenssia erivaripinnoilla, voidaan
materiaalitutkimus kohdentaa orgaanisten variainei-
den tunnistamiseen nailta alueilta.

30 Seymour, “Standard non-destructive technique,”
12-13.
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Kuva 13. IRR-kuvan yksityiskohta Granstedtin Ate/-
Jjeessa-maalauksesta. Kuva: Kansallisgallerian kon-
servointiyksikko.

Kuva 14. IRR-kuvan yksityiskohta von Beckerin Atel-
Jjeessa-maalauksesta. Kuva: Kansallisgallerian kon-
servointiyksikko.
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Kuva 15. IRR-yksityiskohtakuva
kiilapuun lyijykynamerkinnoista
Granstedtin Ateljeessa-maala-
uksessa. Kuva: Kansallisgalleri-
an konservointiyksikkd / Minna
Rajaniemi.

Kuva 16. Rontgenkuva Granst-
edtin Ateljeessa-maalauksesta.
Kuva: Kansallisgallerian konser-
vointiyksikko / Katariina Johde.

kaa IR-séteilyd ettd nakyvad valoa tuottavilla sé-
teilylahteilld.*!

31 Tassa tutkimuksessa silmille nakymaton sateilyn tuot-
tama kuva tallennettiin tietokoneelle IRR-kuvaksi Artist
Multispectral Imaging -kuvantamislaitteistolla, joka
tallentaa mustavalkokuvana heijastunutta IR-sateilya
aallonpituusalueella 900-1100 nm. Teosten maala-
ustekniikan tutkimuksessa on 2010-luvulla yleistynyt
hyperspektrikuvantaminen. Sen avulla pystytaan tar-
kastelemaan paksujenkin maalikerrosten alla olevia
aluspiirroksia, koska laitteiston avulla voidaan tallentaa
kuvia heijastuneesta IR-sateilysta aallonpituuskohtai-
sesti aallonpituusalueella 900-2500 nm. Tekniikkaa
ei sovellettu taman tutkimuksen yhteydessa, koska
tuloksiin paastiin perinteisempien kuvantamisteknii-
koiden avulla.
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Koska maalaus pelkistyy IRR-kuvissa mustaval-
kokuvaksi ja infrapunasiteily korostaa joitakin
vdriaineita, taiteilijan siveltimenjéljet ja maalaus-
rytmi erottuvat paremmin. Ateljeessa-teosten ryt-
miero oli selvd erityisesti taustan seinédvaatteen
alueella. Teoksessa 1 seindvaatteen kolme kes-
kushahmoa oli maalattu, mutta kaikki muu oli
varipintaa ilman kuva-aiheita. Teoksessa 2 voitiin
16ytaa kuva-aihioita koko seindvaatemaalauksen
alueella ja maalauksen rytmi oli levottomam-
paa. Samoin ateljeen vasen seind oli huomattavan
erilainen IRR-kuvissa. Kummassakin teokses-
sa oli ndhtdvissd samat aiheet, mutta teoksen 2
maalipinnan alta 16ytyi yksityiskohtia, joita ei
ollut teoksessa 1. Esimerkiksi tuolin taakse oli
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maalattu pylvésjalusta, jonka paille oli sijoitettu
veistos. Veistoksen paélle oli myohemmin maa-
lattu pieni maisemamaalaus ja sen yldpuolelle
miehen muotokuva. My6s madonna-aiheisen
teoksen kohdalla on ehka ollut aiemmin pienem-
pi maalaus tai ei maalausta ollenkaan, jolloin ta-
petin kuvio on ollut nakyvissd. (Kuvat 13 ja 14).

Maalaustaiteen teostutkimuksessa jo pitkdan
apuna kéytetty rontgenkuvaus paljastaa paitsi
yksityiskohtia teoksen rakenteesta, my6s koros-
taa siveltimenvetoja. Teosten sivellintekniikkaa
voidaan silloin vertailla paremmin kuin silmin
nékyvissd valossa tarkasteltaessa. Rontgenkuvia
vertailtaessa teos 2 oli samankaltainen kokoelmis-
ta valittujen von Beckerin referenssimaalausten
kanssa. Taiteilijan kaikkien teosten rontgenkuvat
paljastivat maalausten olevan siveltimenvedoil-
taan rytmikkditd ja maalaustekniikan varmaa.
Teoksesta 1 otetussa rontgenkuvassa siveltimen-
vetoja kyettiin tuskin nakemdan maalausteknii-
kan ollessa hennompi. Vertailu tuki hypoteesia
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Kuva 17. Rontgenku-
va von Beckerin Atel-
Jjeessa-maalauksesta.
Kuva: Kansallisgalleri-
an konservointiyksikkd
/ Katariina Johde.

siitd, ettd teosta on tyOstetty vihemmaén kuin
teosta 2. (kuvat 15 ja 16)

Rontgenkuvausten avulla saadaan oleellista tie-
toa maalausten kunnosta ja rakenteesta. Samalla
tehdddn havaintoja sommitelmamuutoksista ja
maalausmateriaaleista.”> Rontgenkuvista voidaan
myos selvittdd teosten maalausprosessia ja tyds-
tod tai maalikerrosten paksuutta tai vdhaisyytta.
Toisinaan maalin paksuus mahdollisten aluspiir-
rosten pailld voi olla hyvinkin ohut. Teostutki-
muksissa ohut maalikerros on usein viitannut
kopioon tai jopa vaarennokseen, silld kopiointi-
tai jaljittelyprosessi voi hillita tekijan luovuutta
tdman keskittyessd toistamaan jo olemassa ole-
vaa teosta, jolloin hdnen ei tarvitse pohtia virien

32 Delonghetal, Technical Art History, 21; Moran etal.,
“The roles of X rays”, 38; Sonia O'Connor & Mary M.
Brooks, X-radiography of textiles, dress and related ob-
Jects (Oxford: Butterworth-Heinemann, 2007), 12-13;
Seymour, “Standard non-destructive techniques,” 5-8.
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suhdetta toisiinsa ja kokeilla eri yhdistelmié seka
mahdollisuuksia.”

Rontgensiteily** on kaikkia aiemmin mainittu-
ja sdteilytyyppejd lyhytaaltoisempaa (0,01-10
nm) ja korkeaenergisempdi ja se pystyy niistd
poiketen ldpdisemadn osan materiaaleista. Se on
silmélle nakymatontd, eikd ihminen voi aistia
sitd, mutta ionisoivana sateilyna se vahingoittaa
soluja, joten rontgenkuvauksessa on huomioitava
myos henkiloturvallisuus.”

Kansallisgalleriassa rontgenkuvauksessa kayte-
tadn matalaenergistd (20-30 keV) rontgensdteilya
ja kuva tallennetaan digitaaliseen muotoon.*
Matalaenerginen rontgensiteily lapéisee useim-
mat maalaustaiteessa kdytossa olevat materiaalit.
Sateilyn ldpéisevyys riippuu teoksissa kaytetyista
materiaalista, silld séteily ldpdisee materiaalin sitd
heikommin, mitd raskaammasta alkuaineesta tai
tiheammastd materiaalista on kyse. Tapahtuu
rontgensiteilyn absorptio: sateily ei paase lapi
ja tapahtuma tallentuu rontgenkuvaan vaaleam-
pana alueena. Kevyemmat materiaalit, esimer-
kiksi orgaaniset aineet, nakyvit tummempana

33  Boime & Kossolapov, “Manet’s Lost Infanta”, 416-417,
Catherine Hassell, “Paintings,” in Radiography of Cul-
tural Material, eds. Janet Lang & Andrew Middleton
(Oxford: Elsevier Butterworth-Heinemann, 2005),
128-129.

34  Rontgensateily havaittiin vuonna 1895. Taiteen tutki-
muksessa rontgensateily otettiin kayttoon lahes heti
keksimisensa jalkeen, silla ensimmainen maalaus
rontgenkuvattiin jo vuonna 1896.

35  Rontgenkuvauksia varten kuvaustilat taytyy tarkastut-
taa Suomen Séteilyturvakeskuksen toimesta ja ront-
genkuvia ottavan sateilyvastaavan on pitanyt suorittaa
vastaavan johtajan sateilysuojelukoulutus. Sateilylaki
(1991/592), séteilyasetus (1991/1512) ja séteilysuo-
jelusuositukset, jotka perustuvat suurelta osin ICRP:n
(International Commission on Radiological Protection)
suosituksiin, ohjaavat sateilyn kayttod. Samat ohjeis-
tukset koskevat rontgenfluoresenssilaitteistoa.

36  Kansallisgallerian rontgenkuvauksessa teos asetetaan
telineeseen rontgenputken paalle siten, etta satei-
ly kohtaa teoksen sen kaantopuolelta. Rontgenkuva
tallentuu maalauksen pinnalle asetetulle fosforilevyl-
le, joka kuvauksen jalkeen skannataan digitaaliseen
muotoon. Kaytetty rontgenlaite oli Solu Schall Limited
No. 49920, kuvalevyskanneri General Electric CRXFlex
Type 5176/100.
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Kuva 18. Rontgenkuva von Beckerin Ateljeessa-maa-
lauksesta. Kuva: Kansallisgallerian konservointiyksikko
/ Katariina Johde.

rontgenkuvassa, koska siteily lapéisee ne hel-
pommin. Maalikerrosten paksuudella on myds
merkitystd sateilyn lapédisevyyttd ajatellen. Saatu
kuva ilmentdd maalauksen siveltimenvetojen voi-
maa ja rytmid.”’

Ateljeessa-teosten rontgenkuvat osoittivat eroa-
vaisuuksia paitsi maalikerroksen paksuudessa,
myds sommitelmassa. Teoksen 2 vasemmassa
reunassa on taiteilijan tekema pentimento. Toisin
sanoen taiteilija on peittinyt huoneen vasem-
malla seinustalla sijainneen jalustan sekd sen
péalla olleen veistoksen — ehka tasapainottaak-

37 Hassell, “Paintings,” 112-124; O'Connor & Brooks,
X-radiography of textiles, 15-18.
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seen sommitelmaa - ja lisainnyt niiden paikalle
tuolin seka seinille yhden maalauksen. (Kuva
17.) Saksasta ostetussa teoksessa silmin nahtaviat
yksityiskohdat on maalattu suoraan paikoilleen.
Kuva-aiheen ja yksityiskohtien muutosten jalji-
tys voi toimia apuna, kun vertaillaan samanlais-
ten maalausten maalausajankohdan jarjestysta.
Taiteilijalla on vapaus muuttaa teostaan miten
haluaa, mutta kopioija jdljentad nakyvan kuva-
aiheen sellaisenaan.?

Teosten kaantopuolen tutkimus

Kun Ateljeessa-teosten kuva-aiheita ja maalaus-
tekniikkaa oli tutkittu, huomio kiinnitettiin vield
kerran kadntopuolelle. Jo ailemmin oli huomattu,
ettd teoksen kiilakehyksessd olevan lyijykynalla
kirjoitetun tekstin "Juni 1868” edessd saattaisi
olla joitakin merkintdja. Alue kuvattiin tarkem-
min IR-valossa toivoen séteilyn imeytyvén teks-
tin jadnteisiin ja voimistavan hiilipitoista jilkea
lukukelpoiseksi. Kuvauksen avulla kiilapuusta
paljastuikin teksti "Kopia efter [...] Becker af
Hilda Granstedt Juni 1868 (kuva 18). Tama tie-
to oli ratkaiseva koko tutkimuksen kannalta ja
selitti teosten viliset poikkeamat sekd vahvisti
oletuksen, etté teos 1 on kopio von Beckerin alku-
perdisteoksesta. Nyt tekijéksi voitiin identifioida
Hilda Granstedt (1841-1932).

Koska Granstedtin maalauksen kiilakehyksessa
mainitaan kesdkuu ja vuosi 1868, voidaan olet-
taa, ettd von Beckerin vuonna 1867 maalaama
alkuperdisteos tuli Suomeen ennen kesakuuta
1868. Tiedon pohjalta herda kysymys, olisiko
von Becker opettanut Granstedtia yksityisesti
vuonna 1868, jolloin tima olisi osana opetusta
kopioinut von Beckerin teoksen. Granstedt ei
kuitenkaan ole voinut olla von Beckerin oppilas

38 Evadela Fuente Pedersen & Troels Filtenborg, “Two
versions of a Boutsian Virgin and Child painting:
questions of attribution, chronology and function,” in
European paintings 15th—18th century. Copying, repli-
cation and emulating, CATS Proceedings, |,2012, eds.
Erma Hermens (London: Archetype Publications Ltd,
2014), 37-46.
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yliopiston piirustuskoulussa, koska von Becker
aloitti toimessa vasta Magnus von Wrightin jal-
keen, joka kuoli heindkuussa 1868.* Hin ei ole
my6skadn opiskellut von Beckerin 1870-luvulla
perustamassa yksityisakatemiassa.*’

Granstedtin eldiménvaiheita, uraa ja tuotantoa on
tutkittu toistaiseksi vahan, mutta hédnelld oli nai-
sena kuitenkin jo varsin vankka koulutus alalla.
Granstedt opiskeli aluksi ajan tavan mukaan Suo-
men Taideyhdistyksen piirustuskoulussa vuosina
1869-1870 ja 1871-1872. Tamén jilkeen hdn
tdydensi opintojaan ensin Tukholmassa vuosina
1872-1874 professori M. E. Wingen johdolla ja
sitten Pariisissa Charles Chaplinin ja Tony Ro-
bert-Fleuryn oppilaana vuosina 1874-1875. Téta
ennen Granstedt on mahdollisesti saanut piirus-
tusopetusta myds kotona, silla hdnen isansa oli
arkkitehti Anders Fredrik Granstedt. Taiteilijan
uransa aikana han maalasi maisemia, muotoku-
via ja laatukuvia my6hdisromantiikan ja oras-
tavan ranskalaisen realismin hengessa. Hianta
kiinnostivat erityisesti talonpoikaisaiheet seka
lasten ja vanhusten kuvaaminen. Granstedtin
tiedetddn myos kopioineen muun muassa von
Beckerin teoksia.*

Teosten syntyvaiheisiin liittyviin kysymyksiin
yritettiin 16ytda vastaukset selvittamalld niiden
omistajatietoja, mutta toistaiseksi aiemmista vai-
heista saatiin selville varsin vahdn. Von Becke-
rin Ateljeessa-teos oli ollut ennen sen nykyista

39 Reitala, "Kansankuva ja laatukuva 1860-70-luvulla.
Adolf von Becker,” 133. Granstedtin nimea ei 16ydy
yliopiston piirustussalin oppilaslistoista.

40  Armi HOIto, "Keisarillisen Aleksanterin Yliopiston pii-
rustussalin toiminnasta Adolf von Beckerin opettaja-
kaudella 1869-1892," (pro gradu -tutkielma, Helsingin
yliopisto, 1997).

41 Riitta Konttinen, "Hilda Granstedt,” 2008 [2004], luettu
4.2.2021, https://kansallisbiografia.fi/kansallisbiog-
rafia/henkilo/3380. Grandstedt lopetti kuitenkin tai-
teilijanuransa ja siirtyi piirustuksenopettajaksi Ruot-
salaiseen tyttokouluun, kuten moni muu naistaitelija
tuohon aikaan. Riitta Konttinen, Oma tie (Helsinki:
Otava, 2004), 49. Myohemmin vuonna 1879 Granstedt
toimi kuitenkin von Beckerin sijaisena taman yksityi-
sakatemiassa ja opetti mm. Helene Schjerfbeckié.
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omistajaa, joka hankki teoksen 1990-luvulla, toi-
sen suomalaisen perheen omistuksessa ainakin
1960-luvun alusta lahtien. Vastaavasti Saksassa
huutokaupassa myyty Granstedtin teos oli ollut
saksalaisen perheen omistuksessa pitkdan. Se,
miten teos oli joutunut Saksaan, ei toistaiseksi
ole selvinnyt.

Variaineiden tutkimus

Teoskohtaisella variainetutkimuksella luodaan
ja vahvistetaan aikajanaa variaineiden kaytosta
maalaustaiteessa sekd yleisesti ettd taitelijakohtai-
sesti. Aikajana tarkentuu ja tismentyy, kun uutta
tietoa vdriaineiden kdytostd saadaan. Taiteilija-
kohtaisten variainepalettien tuntemus auttaa tut-
kijoita yhdistimaan tutkittavan teoksen oikeaan
taiteilijaan ja oikeaan ajanjaksoon.

Tamian tutkimuksen yhteydessa yleiskasitys
Adolf von Beckerin 1860-luvulla kdyttamista
variaineista luotiin kahdeksan Kansallisgallerian
kokoelmiin kuuluvan von Beckerin referenssi-
teoksen tutkimuksella.*? Jotta teosten vériaine-
paletit olisivat vertailukelpoisia keskenddn, valit-
tiin kokoelmista teoksia, jotka sijoittuvat samalle
vuosikymmenelle Ateljeessa-maalausten kanssa.*
Useimmiten 1800-1900-lukujen vaihteen teos-
ten kohdalla riittad alkuaineiden tunnistaminen
vidrialueilta, koska suurimmalla osalla tuolloin
yleisimmin kéytetyistd historiallisista epdorgaa-

42  Granstedtin teoksia ei tutkittu, koska tutkimuksen ta-
voitteena ei ollut osoittaa teosta hanen maalaamak-
seen.

43  Tutkitut referenssiteokset ajoittuvat vuosille 1862-
18609.
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nisista variaineista on tunnusomainen alkuaine
tai alkuaineita rakenteessaan.*

Teosten vériaineet tunnistettiin Kansallisgalleri-
an materiaalitutkimusprotokollan mukaan, jossa
vdrialueita tarkastellaan ensin stereomikroskoo-
pilla 10-40-kertaisilla suurennoksilla. Néin teh-
dédan havaintoja varialueiden rakenteesta: minka
varisid ja kokoisia partikkeleita on teosten pin-
nassa ja miten ne ovat jakautuneet. Tarkastelun
avulla voidaan odottaa, ettd esimerkiksi vihreiltd
vérialueilta tunnistetaan joko erilaisia seoksia
sinisid, keltaisia tai vihreitd vériaineita tai vain
yhtd vihredd viriainetta. Tarkastelu edesauttaa
pinnoista tunnistettavien alkuaineiden sijoitta-
mista kullekin vdriaineelle. Kun alustavat toi-
menpiteet on tehty, teoksen kultakin virialueelta
tunnistetaan alkuaineita. Tdma tehdaén energia-
dispersiivisen rontgenfluoresenssispektromet-
rin (EDXRF) avulla, jonka tulosten perusteella
suunnitellaan niytteenotto mahdollisia lisdtut-
kimuksia varten.

EDXRF-spektrometrimittauksissa tutkittavaa
kohtaa sdteilytetddn rontgensiteilylld, jolloin
kohteen atomit virittyvit ja alkavat emittoida
rontgensiteilyd. Tama séteily on energialtaan
tunnusomaista kullekin alkuaineelle. Sdteily
kerdtddn ja muunnetaan rontgenspektriksi,
jossa kullakin alkuaineella on rontgenpiikki tai
-piikkejé niille tunnusomaisilla energiapaikoilla.
Piikkien intensiteetti riippuu alkuaineen
madrastd, massasta ja siitd materiaalimatriisista,
jossa alkuaine sijaitsee. Matriisissa esiintyy
maalaustaiteen kohdalla usein epdorgaanisia
tdyte- ja variaineita, orgaanista sideainetta ja
mahdollisesti my0s orgaanisia variaineita. Paljon

44 Suurin osa varialueiden sisaltamista epaorgaanisis-
ta véariaineista pyrittiin tunnistamaan EDXRF-spekt-
rometrilla mitattujen rontgenspektrien avulla, koska
naytteenottoa pyritdan tutkimuksissa valttamaan.
Teoksesta 1 mitattiin 19 rontgenspektria ja kerattiin
yksi nayte polarisaatiomikroskopiaa varten. Nayte otet-
tiin tyton sinisesta vyosta. Teoksesta 2 mitattiin myos
19 rontgenspektria ja otettiin yksi ndyte polarisaatio-
mikroskopiaa varten. Nayte otettiin tyton sinivihreas-
ta vyOsta, koska sinista varia ei kyetty tunnistamaan
pelkan alkuaineanalyysin perusteella.
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preussinsininen

synteettinen
ultramariini

Granstedt, Ateljeessa
Von Becker, 1860-luvun vériainepaletti

< | < |koboltinsininen
>

> | < |sinooperi

x

Taulukko 1. Hilda Granstedtin teoksen variainepaletti
verrattuna Adolf von Beckerin 1860-luvulla valmistu-
neiden teosten tunnistettuun variainepalettiin.

Granstedtin teos (teos 1)
Keltainen paletti [napolinkeltainen (x)
(taiteilija) rautaoksidivariaineet (x)

lyijyvalkoinen (x)

(sinkkivalkoinen) (x)

Vihrea viltti napolinkeltainen (x)

(lattialla) rautaoksidivariaineet / maavihrea(x)
lyijyvalkoinen (x)
(sinkkivalkoinen) (x)

Valkoinen pusero |rautaoksidivariaineet (x)

(tytto) lyijyvalkoinen (x)
(sinkkivalkoinen) (x)

Sininen vyo koboltinsininen (x, p)
(tytto) synteettinen ultramariini (p)
lyijyvalkoinen (x)

Musta takki rautaoksidivariaineet (x)
(nainen) lyijyvalkoinen (x)
hiilimusta/preussinsininen (irr)

Taulukko 2. Tutkittavien teosten varialuekohtaiset
variaine-eroavaisuudet (x=EDXRF, p=PLM, irr=infra-
punareflektio)
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smaragdinvihred

variaineet
« |rautaoksidivariaineet

> | > Inapolinkeltainen
> > |sinkkivalkoinen

« | | kromipitoiset
> | > llyijyvalkoinen

x

von Beckerin teos(teos 2)
kromipitoiset variaineet (x)
sinooperi ()
rautaoksidivariaineet (x)
smaragdinvihreéd (x)
lyijyvalkoinen (x)
sinkkivalkoinen (x)
smaragdinvihrea (x)

> | > |BaSO./litoponi

> > |CaCo:s

rautaoksidivariaineet / maavihred (x)

lyijyvalkoinen (x)
sinkkivalkoinen (x)
sinooperi (x)
rautaoksidivariaineet (x)
lyijyvalkoinen (x)
sinkkivalkoinen (x)
preussinsininen (p)
sinooperi (x)
lyijyvalkoinen (x)
sinkkivalkoinen (x)
smaragdinvihred (x)
sinooperi (x)
rautaoksidivariaineet (x)
lyijyvalkoinen (x)
sinkkivalkoinen (x)
hiilimusta/preussinsininen (irr)
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lyijya sisdltavdssa maalikerroksessa, esimerkiksi
lyijyvalkoisella maalialueella, kevyempien alku-
aineiden emittoima rontgensateily saattaa ab-
sorboitua ja jadda niin ollen joko tunnistamatta
tai rontgenpiikkien intensiteetti on todellisuutta
pienempi. Téstd syystd analyysimenetelma on ni-
menomaan kvalitatiivinen, eika sitd voida maala-
ustaiteen tutkimuksessa kdyttdad kvantitatiivisena
menetelmédnd.* Analyysimenetelmad on ainetta
rikkomaton ja tutkimus voidaan tehdd suoraan
teoksen pinnasta ilman néytteenottoa.*

Toisinaan rontgenspektreistd tunnistetut alku-
aineet voivat viitata useaan erityyppiseen epa-
orgaaniseen vdriaineeseen. Mikali vériaineella
ei ole tunnusomaista alkuainetta rakenteessaan,
se jaa talld tutkimusmenetelmalld tunnistamat-
ta. Télloin tarvitaan tdydentdvia tutkimuksia,
jotka Kansallisgalleriassa tehdddn muun muassa
polarisaatiomikroskopiaa (PLM) hyédyntaen.*
Polarisaatiomikroskopiaa varten teoksesta ote-
taan pieni, muutaman kymmenen mikrometrin
kokoinen vériainendyte sitd varten laboratoriossa
valmistetulla nédytteenottoneulalla. Néyte asete-
taan tietyn taitekertoimen omaavaan viliainee-
seen objekti- ja peitinlasin valiin ja sitd tarkastel-
laan 100-400-kertaisella suurennoksella taso- ja
ristiinpolarisoidussa ldpi- ja/tai pintavaloissa.
Tarkastelussa tunnistetaan variainepartikkeleille
tyypillisid optisia ominaisuuksia: variainepar-
tikkelin koko, muoto, vérisdvy, erottuvuus véli-
aineesta, taitekertoimen suuruus verrattuna va-

45 Chris McClinchey, “Handheld XRF for the examination
of paintings: proper use and limitations,” in Handheld
XRF for art and archaeology, eds. Jennifer L. Mass
& Aron N. Shugar (Leuven: Leuven University Press,
2012),138.

46 Taman tutkimuksen yhteydessa kaytetty rontgenfluo-
resenssispektrometri oli kannettava Bruker S1 Titan,
joka mittaa kohteen emittoimaa rontgensateilya ker-
rallaan halkaisijaltaan noin kolmen millimetrin suu-
ruiselta alueelta. Kaytetyt mittausparametrit olivat 40
keV, 8 YA, TiAl-suodin, mittausaika 30 sekuntia.

47  Naissa tutkimuksissa kaytetty mikroskooppi oli Olym-
pus BH-2 polarisaatiotutkimusmikroskooppi.
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liaineeseen ja valon taittuminen partikkelissa,
muun muassa kahtaistaitteisuus ja pleokroismi.*

Tutkimuksessa selvisi, ettd Granstedtin teoksen
paletti sisdltad koboltinsinistd, synteettistd ult-
ramariinia, sinooperia, kromioksidia tai hyd-
ratoitua kromioksidia (viridiini) tai kromikel-
taista, napolinkeltaista, rautaoksidivariaineita ja
lyijyvalkoista. Sinkkivalkoista on vain hieman.
Téyte- ja pohjusteaineina on CaCO, ja BaSO,/
litoponia. Von Beckerin teoksen palettiin kuulu-
vat sinooperi, smaragdinvihred, kromikeltainen,
preussinsininen, rautaoksidivériaineet, lyijy- ja
sinkkivalkoinen. Sinkkivalkoista on ajalle tyypil-
lisesti vahemman kuin lyijyvalkoista. Tayte- ja
pohjusteaineina on niin ikddn CaCO, ja BaSO,/
litoponia. Granstedtin teoksen vdriaineet sopivat
von Beckerin 1860-luvulle ajoittuvien teosten
vériainepalettiin (taulukko 1).

Referenssiteosten viriainetutkimus osoitti von
Beckerin vidriainepaletin sisdltdvin péadosin
epdorgaanisia variaineita: koboltinsinista,
sinooperia, kadmiumkeltaista, kuparia ja ar-
seenia sisdltdvad vihredd (smaragdinvihred),
kromioksidia tai hydratoitua kromioksidia tai
kromikeltaista, rautaoksidipitoisia variaineita.
Yksi teos sisdlsi myos napolinkeltaista.

Koska kahdeksan Kansallisgallerian kokoelmaan
kuuluvaa von Beckerin referenssiteosta tutkit-
tiin pelkdstaan EDXRF-spektrometrin avulla, ei
voida sanoa, kuinka yleisesti preussinsininen ja
synteettinen ultramariini esiintyvét taiteilijan va-
riainepaletissa. Naitd vdriaineita ei voi tunnistaa
pelkastaian EDXRF-spektrometrin avulla. Val-

48  Kahtaistaitteisessa materiaalissa valonsade jakautuu
kahdeksi sateeksi sen kulkiessa kiteen lapi. Tallais-
ta materiaalia kutsutaan anisotrooppiseksi. Jos va-
lonsade kulkee jakautumattomana materiaalin lapi,
suunnasta riippumatta, kutsutaan sita isotrooppiseksi.
Pleokroismi on kahtaistaitteisten lapinakyvien varil-
listen materiaalien optinen ominaisuus, jonka seu-
rauksena sen vari muuttuu, kun sita tarkastellaan eri
suunnista. Ole Ingolf Jensen, Optical Identification of
Pigments. Microscopical Detemination of Pigments in
Conservation. Theory and Methods (Goteborg: Gote-
borg University, 1996), 81-97.
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koisina védreind von Becker on kayttanyt lyijy- ja
sinkkivalkoista seké tdyteaineena tai pohjusteessa
CaCO, ja BaSO/litoponia. Jokaisessa referens-
siteoksessa péddvalkoisena on lyijyvalkoinen, ja
sinkkivalkoista on huomattavasti vihemman.
Orgaanisia vériaineita ei havaittu kummassakaan
teoksessa, mutta koska molemmissa teoksissa on
paksu pintalakka, orgaaniset vdriaineet saattavat
jaada erottamatta kiytettdessa edelld kuvattua
tutkimusprotokollaa.

Niin samankaltaisten tulosten jalkeen tulee kiin-
nittdd huomio eri vérialueiden yhtenevaisyyksiin.
Jos taiteilija on itse maalannut toisinnon teokses-
taan, han on usein kdyttdnyt samoja vdriainei-
ta vastaavilla varialueilla, eikd teoskohtaisessa vi-
riainepaletissa ole juurikaan eroja. Taulukossa 2
on esitetty teosparin varialuekohtaiset seoseroa-
vaisuudet. Von Beckerin teoksessa virialueet on
maalattu useamman viriaineen seoksella kuin
Granstedtin teoksessa. Kokenut taiteilija tuntee
kayttdménsa paletin mahdollisuudet kéyttden ja
sekoittaen rohkeammin varisavyjé useista eri va-
riaineista. Tdéma on tavallinen ero kokeneen tai-
teilijan ja oppilaan tai kopioijan varinkéytossa.*

Johtopaatokset

Taidehistorian lisdksi teostutkimuksessa on
noussut esiin pyrkimys kuvata taitelijoiden
tyoskentelyn tyypillisia piirteitd, jotka liittyvat
teosten toteutukseen ja materiaalivalintoihin.
Taideteosten materiaaleja ja maalaustekniikkaa
tutkittaessa on hallittava tdhdn tarkoitukseen
kaytettavit analyysimenetelmait ja tunnistettava
niiden tuottaman tiedon rajat. Monitieteinen
tyoskentely edellyttda perinteisten tieteiden va-
listen rajojen ylittdmistd ja avointa keskustelua.

Ateljeessa-aiheisten teosten tutkimuksen alussa
oletettiin, etta molemmat teokset olisivat von
Beckerin maalaamia. Ne olivat silmamaariisesti

49  Libby Sheldon & Gabriella Macaro, “Materials as mar-
kers: How useful are distinctive materials as indica-
tors of master or copyist?” 109.
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katsottuna samalta aikakaudelta ja materiaaleil-
taan sopivan ikddntyneitd. Kun teoksia vertailtiin
tarkemmin, niiden pienet poikkeamat koros-
tuivat. Taidokkuudestaan huolimatta Saksasta
ostettu teos alkoi vaikuttaa kaavamaisemmalta,
eikd sen perspektiivi ollut yhtendinen. Jotta te-
osten sisdllddn pitama informaatio saatiin né-
kyvammaksi, kdytettiin tutkimuksissa hyodyksi
konservoinnissa ja materiaalien tutkimuksessa
yleisesti kdytettyja luonnontieteellisten alojen
tutkimusmenetelmid. Tutkimusmenetelmat
valittiin oletetun hyddyn ja tarvittavan tiedon
perusteella.

UV-siteilyn avulla voitiin todeta Saksasta han-
kitun teoksen signeerauksen fluoresoituvan
tummana, mikd viittaa signeerauksen olevan
my6hempi kuin alkuperdinen maalikerros.
IRR-kuvissa teoksesta paljastui selkeit ja voi-
makkaat aluspiirrokset, joita von Beckerin teok-
sessa ei ollut. Verrattaessa tutkittavan teoksen
aluspiirroksia referenssiteoksista otettuihin
IRR-kuviin, huomattiin, ettd von Beckerin alus-
piirrokset olivat ylimalkaisempia, eivitka kovin
yksityiskohtaisia. Teosten tarkka luonnoste-
lu ennen maalausta ei vaikuta kuuluneen von
Beckerin tyypilliseen tydskentelytapaan. Hin
saattoi kuitenkin muuttaa sommitelmaa kesken
maalauksen, mika voitiin todeta sekd IRR- ettd
rontgenkuvauksen avulla.

Viriainetutkimukset osoittivat teosten sopivan
samaan ajankohtaan suhteessa toisiinsa ja nii-
den viriaineet vastasivat von Beckerin 1860-lu-
vulla kdyttamaa vériainepalettia. Teosten keski-
ndinen viriainepaletti oli kuitenkin erilainen:
von Beckerin Ateljeessa-teoksesta tunnistettiin
smaragdinvihred, jota Saksasta hankittu teos ei
sisaltdnyt. Toisaalta teoksessa oli napolinkeltais-
ta, synteettistd ultramariinia ja koboltinsinista,
joita ei havaittu von Beckerin teoksesta. Myds
vériaineseokset poikkesivat toisistaan teosten
vastaavilla varialueilla.
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Tutkimuskokonaisuuden tulosten arvioinnin jal-
keen kaikki kallistuivat loppupditelméén, joka ei
puoltanut Saksasta hankitun teoksen olevan von
Beckerin maalaus. Loppupéditelma varmistui,
kun teoksen kadntopuolelle kiilapuuhun merki-
tyn vuosiluvun alue kuvattiin IR-séteilyn avulla.
Teos paljastui Granstedtin tekeméksi kopioksi
von Beckerin maalauksesta. Teos oli myohemmin
signeerattu von Beckerin nimiin ja siité oli pois-
tettu kdantopuolella oleva kopiomerkinta. Tut-
kimuksen aikana ei kuitenkaan selvinnyt, missa
vaiheessa merkinta oli poistettu, eika se, milloin
ja miten teos oli paatynyt Saksaan. Granstedtin
my6hemmissa teoksissa korostuu vahva piirus-
tustaito, jonka voi myds hahmottaa jo tutkittavan
teoksen aluspiirrosten yksityiskohtaisuudessa.
My®6s von Beckerin alkuperiisteoksen vaiheet
jaivit toistaiseksi epéselviksi.

Teoskohtaisen monitieteisen tutkimusyhteistyon
avulla saatiin uutta tietoa molempien taiteili-
joiden maalaustekniikasta ja vdriainepaletista.
Ateljeessa-maalausten tutkimisen aikana kavi
myds ilmi, ettei von Beckerin eikd Granstedtin
maalaustekniikkaa ja materiaaleja ole aiemmin
tutkittu yksityiskohtaisesti. Taiteilijakohtaisten
teostutkimusten jatkaminen monitieteisesti luo
mahdollisuuksia tuottaa uutta tietoa sekd arvi-
oida ja tarkentaa jo olemassa olevaa tietoa myos
muiden taiteilijoiden kohdalla.

Lahteet ja kirjallisuus

Painamattomat lahteet:
Kansallisgalleria, Taiteilijakirjekokoelma.

Kirsi Hiltunen, konservaattori (YAMK), tekee
Jyvaskylan yliopistolle maisterintutkielmaa,
jossa kasitellaan yhden taiteilijan uraa taiteili-
jana ja taiteen vaarentajana. Han tyoskentelee
Kansallisgallerian johtavana konservaattorina,
missa hanen tydhdnsa kuuluu Ateneumin tai-
demuseon kokoelmiin kuuluvien taideteosten
tutkiminen ja konservointi.

Anne-Maria Pennonen, FT, tyoskentelee ama-
nuenssina Ateneumin taidemuseossa, missa
hanen erityisaloinaan ovat tutkimus ja nayttelyt.
Han on erikoistunut 1800-luvun taiteen tutki-
mukseen ja hanen vaitéskirjansa /n Search of
Artistic and Scientific Landscape (2020) kasitteli
luonnontieteiden kehityksen suhdetta Duissel-
dorfin maisemamaalaukseen 1800-luvulla.

Hanne Tikkala, FM, vaitoskirjatutkija Jyvasky-
lan yliopistossa. Han valmistelee vaitoskirjaa
suomalaisten taiteilijoiden variaineista, jotka on
tunnistettu teoksista luonnontieteellisia ana-
lyysimenetelmia kayttaen. Tutkimusty6ta on ra-
hoittanut Suomen Kulttuurirahasto. Kirjoittaja
tyoskentelee myos erikoistutkijana Kansallisgal-
lerian materiaalitutkimuslaboratoriossa.

Adolf von Beckerin kirjeet Berndt Otto Schaumanille.

Helsingin yliopisto, kulttuurien tutkimus, taidehistorian oppiaine.

HoItto, Armi. "Keisarillisen Aleksanterin Yliopiston piirustussalin toiminnasta Adolf von Beckerin opet-

TaHiTi ez |\

103



tajakaudella 1869-1892." Pro gradu -tutkielma, Helsingin yliopisto, 1997.

Reijonen, Henni. "Taidekonservointija siihen liittyva opetustoiminta Ateneumissa 1880-1950 -luvuilla.”
Pro gradu -tutkielma, Helsingin yliopisto, 2007.

Painetut ja sahkoiset lahteet:
Von Becker, Adolf. "Courbets atelier for elever. Ett minne frdn min studietid i Paris.” Finsk Tidskrift,
1891.

Boime, Albert. The Academy of French Painting in the Nineteenth Century. London & New York: Yale
University Press, 1986 [1971].

Boime, Albert & Alexander Kossolapov. “Manet’s Lost Infanta.” Journal of the American Institute for
Conservation 42, no. 3 (2003): 407-418. https://www.jstor.org/stable/3179864.

De Jongh, Ingeborg, den Leeuw, Milko, Lewis, Robert, Mass, Jennifer, Pinna, Daniela, Shindell, Law-
rence & Oliver Spapens. Technical Art History, A Handbook of Scientific Techniques for the Examina-
tion of Works of Art. Hague: Authentication in Art Foundation, 2019.

De la Fuente Pedersen, Eva & Troels Filtenborg. “Two versions of a Boutsian Virgin and Child painting:
questions of attribution, chronology and function.” In European paintings 15th—18th century. Copy-
ing, replication and emulating, CATS Proceedings, I, 2012, edited by Erma Hermens, 36-48. Lon-
don: Archetype Publications Ltd, 2014.

Ervamaa, Jukka & Vakkari, Johanna. "Taiteen ajoitus ja teoksen tekija.” Teoksessa Pinx. Maalaustaide
Suomessa. Arki ja pyhdpuvussa, toimittaneet Anssi Makinen, Rakel Kallio & Veikko Kallio, 282-285.
Porvoo: Weilin+Go0os, 2001.

Hassell, Catherine. “Paintings.” In Radiography of Cultural Material, edited by Janet Lang & Andrew
Middleton, 112—129. Oxford: Elsevier Butterworth-Heinemann, 2005.

Hiltunen, Kirsi, Johde, Katariina, Mannerheimo, Hanne ja Hornytzkyj, Seppo. "Huuhkajat saalistavat.”
Teoksessa Veljekset von Wright. Taide, tiede ja elédma, toimittaneet Erkki Anttonen & Anne-Maria Pen-
nonen, 149-1566. Helsinki: Libris, 2017.

Jensen, Ole Ingolf. Optical Identification of Pigments. Microscopical Determination of Pigments in
Conservation. Theory and Methods. Goteborg: Goteborg University, 1996.

Tiina Koivulahti, Teija Luukkanen-Hirvikoski & Hanna Pirinen. "Hylatty Mooses — monitieteinen tut-
kimus valottaa eraan maalauksen tarinaa.” Teoksessa Taidehistoriallisia tutkimuksia 52, toimittaneet
Susanna Aaltonen, Hanna Pirinen, Tuuli Lahdesmaki & Annika Waenerberg, 140-150. Helsinki: Tai-
dehistorian seura, 2020.

Konttinen, Riitta. Oma tie. Helsinki: Otava, 2004.

Konttinen, Riitta. "Granstedt, Hilda."Kansallisbiografia-verkkojulkaisu. Studia Biographica 4. Helsinki:
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, 2008 [2004]. Luettu 4.2.2021. https://kansallisbiografia.fi/kansal-
lisbiografia/henkilo/3380

Lindberg, Ossian. "Taidevaarennds on petos.” Teoksessa Pinx. Maalaustaide Suomessa. Arki ja py-
hépuvussa, toimittaneet Anssi Makinen, Rakel Kallio & Veikko Kallio, 286-289. Porvoo: Weilin+Ga0ds,
2001.

McClinchey, Chris. “Handheld XRF for the examination of paintings: proper use and limitations.” In
Handheld XRF for art and archaeology, edited by Jennifer L. Mass & Aron N. Shugar, 131-158. Leu-
ven: Leuven University Press, 2012,

TaHiT1 2202 ‘ sj 104



Moran, Thea C., Kaye, Alan D., Rao, Aravinda & Franklin Rivera Bueno. “The roles of X rays and other
types of electromagnetic radiation in evaluating paintings for forgery and restoration,” Journal of Fo-
rensic Radiology and Imaging 5 (2016): 38—46. http://dx.doi.org/10.1016/].jofri.2016.02.001

Nadolny, Jilleen. “A history of early scientific examination and analysis of painting materials ca. 1780
to the mid-twentieth century.” In Conservation of Easel Paintings, edited by Joyce Hill Stoner & Rebec-
ca Rushfield, 336-340. London: Routledge, 2012.

O'Connor, Sonia & Mary M. Brooks. X-radiography of textiles, dress and related objects. Oxford: But-
terworth-Heinemann, 2007.

Pennonen, Anne-Maria. In Search of Scientific and Artistic Landscape. Disseldorf Landscape Paint-
ing and Reflections of the Natural Sciences as Seen in the Artworks of Finnish, Norwegian and Ger-
man Artists. Finnish National Gallery Publications 3. Helsinki: Nord Print Oy, 2020.

Penttila, Tiina. "Adolf von Becker — “tout a fait parisien.” Adolf von Beckerin taiteen ranskalaisvaikut-
teet.” Teoksessa Adolf von Becker — Pariisin tien viitoittaja — vagen till Paris, toimittanut Tiina Penttila.
Pohjanmaan museon julkaisuja 28. Turun taidemuseon julkaisuja 1/2003, 9-33. Vaasa: Boktryckeri
FRAM, 2002.

Phenix, Alan & Joyce Townsend, “A brief survey on historical varnishes.” In Conservation of Easel
Paintings, edited by Joyce Hill Stoner & Rebecca Rushfield, 252-263. London: Routledge, 2012.

Pitzalis, Denis, Cassan, llenia, Thomas, Laurette and Alessandra Gianoncelli. “Non-destructive Analy-
ses for Modern Paintings: The Russian Avant-garde Case.” Presentation at the 9" International Con-
ference on NDT of Art, Jerusalem, Israel, May 25-30, 2008.

Plender, Sophie & Polly Saltmarsh. “Copies and versions: discussing Holbein's legacy in England.
Technical examination of copies of Holbein portraits at the National Portrait Gallery.”

Reitala, Aimo. "Kansankuva ja laatukuva 1860-70-luvulla. Adolf von Becker.” Teoksessa Ars Suomen
taide 3, paatoimittaja Salme Sarajas-Korte, 131-134. Espoo: Weilin+Gods, 1989.

Seymour, Kate. "Standard non-destructive techniques used to document and examine artworks em-
ployed within the conservation field." Presentation at the International Symposium on Cultural Heri-
tage Conservation: Non-destructive testing technology application, Taiwan, 6.-7.12, 2010.

Sheldon, Libby & Gabriella Macaro. “Materials as markers: How useful are distinctive mate-
rials as indicators of master or copyist?” In European paintings 15th—-18th century. Copying, replica-
tion and emulating, CATS Proceedings, |, 2012, edited by Erma Hermens, 105-112. London: Arche-
type Publications Ltd, 2014.

Walter, Philippe & Laurence de Viguerie. “Materials science challenges in paintings.” Nature Mate-
rials 17 (February 2018): 106—109.

TaHiT1 2202 ‘ :‘J 105



	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk75889081
	_Hlk74157343
	_GoBack
	_Hlk84243517
	_Hlk65106727
	_GoBack
	_Hlk81230998
	_Hlk74212890
	_GoBack
	_Hlk80622490
	_Hlk80622962
	_Hlk80623233
	_Hlk80623349
	_Hlk80623456
	_Hlk80623543
	_Hlk80623622
	_Hlk73133607
	_GoBack
	_Hlk82290097
	_GoBack
	_GoBack
	Pääkirjoitus
	Nina Kokkinen ja Riikka Niemelä 
	Taidehistoriasta toisaalle – rajapintoja ja uusia suuntia

	Vertaisarvioidut artikkelit
	Marie-Sofie Lundström 
	Interaktion, autenticitet och differentiering – Text och bild i Edvard Westermarcks reseskildring Sex år i Marocko (1918)
	Maunu Häyrynen ja Linda Leskinen 
	Pitkospuut vai laajentuva kenttä? – Insinööri- ja maisemasuunnittelu taidehistorian kaanonin koetinkivinä
	Altti Kuusamo
	Uusien aikaorientaatioiden ongelma taidehistoriassa – anakronismi, kronotopia ja heterokronia
	Emilia Laaksovirta
	Studying Restoration Painting: A Case Study of a Modified Painting
	Kirsi Hiltunen, Anne-Maria Pennonen ja Hanne Tikkala
	Adolf von Beckerin identtiset Ateljeessa-maalaukset – aitoja, kopioita vai väärennöksiä?

	Katsausartikkelit
	Essi Lamberg
	Taidehistorian ja kehitysmaatutkimuksen suhde poikkitieteellisenä haasteena
	Susanna Aaltonen, Marja-Leena Ikkala, Hanna Kemppi, Juhana Lahti
	Mihin suomenkielisiä käsitteitä tarvitaan? – Taidehistorioitsijat käsite- ja termityössä digiaikana

	Puheenvuorot
	Taru Elfving
	Havainnointia, hautomista, historioita – Nykytaiteen kuratoriaalista tutkimusta ekologisessa kriisissä
	Asta Kihlman
	Taiteesta kirjoittamisesta

	Kirja-arviot
	Roni Grén
	Mitä primitivismi oli?

	Serenade to a Cat: An Iconography of Laughter
	Minerva Keltanen




Käytettävyysraportti



		Tiedostonimi : 

		Tahiti_2:21_Hiltunen_Pennonen_Tikkala_s.82-105.pdf






		Raportin laatija: 

		Johanna Havimäki


		Organisaatio: 

		





 [Henkilö- ja organisaatiotiedot Asetukset > Henkilöllisyys-valintaikkunasta.]


Yhteenveto


Tarkistin ei löytänyt ongelmia tästä dokumentista.



		Tarkistettava manuaalisesti: 2


		Hyväksyttiin manuaalisesti: 0


		Hylättiin manuaalisesti: 0


		Ohitettiin: 1


		Hyväksyttiin: 29


		Epäonnistui: 0





Yksityiskohtainen raportti



		Dokumentti




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Käytettävyysoikeuksien lippu		Hyväksyttiin		Käytettävyysoikeuksien lippu täytyy asettaa


		Vain kuvan sisältävä PDF-tiedosto		Hyväksyttiin		Dokumentti ei ole vain kuvan sisältävä PDF


		Koodattu PDF-tiedosto		Hyväksyttiin		Dokumentti on koodattu PDF-tiedosto


		Looginen lukemisjärjestys		Tarkistettava manuaalisesti		Dokumentin rakenne tarjoaa loogisen lukemisjärjestyksen


		Ensisijainen kieli		Hyväksyttiin		Tekstin kieli on määritetty


		Otsikko		Hyväksyttiin		Dokumentin nimi näkyy otsikkorivillä


		Kirjanmerkit		Hyväksyttiin		Kirjanmerkkejä on suurissa dokumenteissa


		Värikontrasti		Tarkistettava manuaalisesti		Dokumentissa on kelvollinen värikontrasti


		Sivun sisältö




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Koodimerkitty sisältö		Hyväksyttiin		Koko sivun sisältö on merkitty


		Koodimerkityt huomautukset		Hyväksyttiin		Kaikki huomautukset on merkitty


		Sarkainjärjestys		Hyväksyttiin		Sarkainjärjestys on rakenteen järjestyksen mukainen


		Merkkikoodaus		Hyväksyttiin		Merkistön koodaus on luotettava


		Koodimerkitty multimedia		Hyväksyttiin		Kaikki multimediaobjektit on merkitty


		Näytön välkyntä		Hyväksyttiin		Sivu ei aiheuta näytön välkkymistä


		Komentosarjat		Hyväksyttiin		Ei komentosarjoja, joita ei voi käyttää


		Ajoitetut vastaukset		Hyväksyttiin		Sivu ei edellytä ajoitettuja vastauksia


		Suunnistuslinkit		Hyväksyttiin		Suunnistuslinkit eivät ole toistuvia


		Lomakkeet




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Koodimerkityt lomakekentät		Hyväksyttiin		Kaikki lomakekentät on merkitty


		Kenttäkuvaukset		Hyväksyttiin		Kaikilla lomakekentillä on kuvaus


		Vaihtoehtoinen teksti




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Kuvien vaihtoehtoinen teksti		Hyväksyttiin		Kuvilla on oltava vaihtoehtoinen teksti


		Sisäkkäinen vaihtoehtoinen teksti		Hyväksyttiin		Vaihtoehtoinen teksti, joka ei tule koskaan näkyviin


		Liitetty sisältöön		Hyväksyttiin		Vaihtoehtoinen teksti täytyy liittää sisältöön


		Piilottaa huomautuksen		Hyväksyttiin		Vaihtoehtoinen teksti ei saa piilottaa huomautusta


		Muiden elementtien vaihtoehtoinen teksti		Hyväksyttiin		Muut elementit, jotka edellyttävät vaihtoehtoista tekstiä


		Taulukot




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Rivit		Hyväksyttiin		TR-elementin täytyy olla Table-, THead-, TBody- tai TFoot-alielementti


		TH ja TD		Hyväksyttiin		TH- ja TD-elementtien täytyy olla TR-alielementtejä


		Otsikot		Hyväksyttiin		Taulukoissa täytyy olla otsikot


		Säännöllisyys		Hyväksyttiin		Taulukoiden jokaisella rivillä on oltava sama määrä sarakkeita ja jokaisessa sarakkeessa sama määrä rivejä


		Yhteenveto		Hyväksyttiin		Taulukoissa on oltava yhteenveto


		Luettelot




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Luettelon kohteet		Hyväksyttiin		LI-elementin on oltava L-alielementti


		Lbl ja LBody		Hyväksyttiin		Lbl- ja LBody-elementtien täytyy olla LI-alielementtejä


		Otsikot




		Säännön nimi		Tila		Kuvaus


		Kelvollinen sisäkkäisyys		Ohitettiin		Kelvollinen sisäkkäisyys







Takaisin alkuun
